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Abstract  

The connection between music and poetry is noteworthy from two 

perspectives. The first is the subject of songs and different parallels of 

words that form the musical field of poetry, and the second is the use of 

musical instruments and terms in poetry. Poets of different eras have 

created various images and meanings using musical instruments. The lute 

is one of the musical instruments that Persian poets have used in various 

ways in their poems since Roudaki’s era and have provided many images, 

meanings, and lexical links. Analyzing the evolution in the use of the lute 

from a stylistic point of view can show the creativity or imitation of 

different poets. Therefore, in the present study, we have composed a corpus 

of 79 poets consisting of five sections and 360 poems so as to describe the 

corresponding imagery through structural methods and content analysis. 

The results of the research show that the 6th to 8th century is the peak of 

imagery and meaning creation with this ancient instrument. This tool has 

mostly been used as the rhetorical device, and lexical links are in the second 

order. Also, semantic and thematic interpretations can be seen in different 

periods of the Persian poetry. Among the poets of all eras, Khaghani has 

made the most varied use of the lute image in terms of both the frequency 

of verses containing the image and the variety in the use of the word lute. 
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1. Introduction      

In the current research, based on the corpus stylistics, we have composed 

five parts of the poems of 79 Persian-speaking poets, consisting of 360 

verses, in a historical order (from the beginning of the Persian poetry until 

now). We have tried to investigate the rhetorical developments and specific 

interpretations, innovations, imagery and topics such as the connection of 

the lute instrument with Sharia, astronomy, medicine, etc. in the works of 

those poets in different periods and the stylistic differences among different 

periods in terms of initiatives, innovations and novel themes. If the first 

centuries of the Persian poetry are taken into account, the sixth to eighth 

centuries seem to be the peak of attention to that musical instrument, the 

themes were repeated later, and references to the lute have declined in the 

contemporary era. Perhaps the developments and innovations as well as 

familiarity with the world music in contemporary times have affected the 

amount of attention paid to this instrument. It also seems that the most 

attention paid to interjection is in rhetorical devices and lexical proportions, 

and the interpretations of these devices are very few. 

 

2. Methodology     

In the current research, we have formed a body of 79 poems consisting of 

five parts and 360 verses. The corresponding lute images are described and 

analyzed through content analysis. The basic principle in stylistics is a 

corpus of various data which are sufficient for analysis and description. Due 

to the inclusion of the corpus, the validity and reliability of the analysis, 

especially the linguistic analysis, it is somewhat ensured. Therefore, in the 

present analysis, the formed corpus has two characteristics. First, in terms 

of the time coverage, different periods of the Persian poetry are evaluated. 

Secondly, in terms of the scope of the research data, the works of 79 

Persian-speaking poets are carefully examined, and the desired data are 

extracted from them. 

 

3. Results and discussion     

Imagination and meaning creation with the lute instrument in the 4th and 5th 

centuries relies more on sensory and tangible aspects and is far from 



specific interpretations in other areas. Undoubtedly, one of the most 

brilliant periods in which images and themes related to musical instruments 

were created is the sixth century. Khaghani can be considered a master of 

imagery in this period. In addition to using sensory images and devices, 

including all kinds of rhetorical and original verbal and nonverbal devices, 

poets made significant progress in terms of meaning creation and 

interpretability. In the 7th and 8th centuries, there were almost all the images 

and themes that the poets made in the period before. 

In fact, the use of the lute image in these two centuries was the 

continuation of the style and context of the previous period, which acquired 

a more conceptual color and meaning, especially in the poems of Rumi and 

Hafez. The 9th century to the 13th century is a period of stagnation in the 

use of this image in the Persian poetry. An important reason for poets' 

failure to use metaphors is somehow the cultural, social and political 

context of that time, which coincides with the emergence of the Safavid 

dynasty. 

 

4. Conclusion        

Compared to other centuries, the 6th to 8th century was richer and more 

fruitful in terms of the number of images, the novelty of new concepts and 

the meanings obtained from the lute. The themes around this instrument 

were more colorful in the 7th and 8th centuries. The science of rhetoric and 

especially the use of similes made it possible to create more images based 

on the lute instrument. The most meaningful and interpretative functions 

belong to this period. It should be mentioned that almost all of Khaghani's 

selected verses have rhetorical points and artistic images and are of 

thematic significance. Rumi in the 7th century and Hafez in the 8th century, 

as well as Adib al-Mamalek Farahani in the contemporary period, have 

created new rhetorical images and themes. In the present era, that is, since 

the beginning of the 14th century, other poets than Adib al-Mamalek 

Farahani have had no significant success in rhetorical, linguistic and 

literary applications of the instrument. In short, to describe the position of 

the lute in the Persian poetry, the sixth century and Khaghani’s poetry 

should be considered as the peak of this position. 
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As found in the early centuries of the Persian poetry, imagery and theme 

creation started slowly with a gentle slope and reached the peak of richness 

in the 6th to 8th centuries. Then, in the following periods, the freshness of 

these images slowly declined and weakened, which is clearly evident in the 

contemporary period and the last hundred and fifty years. 

 



 
 زبان و ادبیات فارسي نامهكاوشفصلنامة علمي 

 001-001ت صفحا، 01ة شمار، 0413 بهار، پنجمبیست و  سال

3391.19810.410.29252/KAVOSH.202 :IDO 

 
در شعر فارسی بر  طبرب دِ سازکاربر تحلیل

   ایشناسی پیکرهاساس سبک

 (پژوهشی مقالة)  
 

 1مسعود معظمی
 دانشگاه قم  ،ات فارسیدانشجوی دکتری زبان و ادبیّ

  احمد رضایی دکتر
 قم دانشگاه فارسی، اتوادبیّ زبان گروه دانشیار

 

 چکيده
های مختلف کلام  ست ه  ست: نخست مبحث آهرگ   جو دنپيوند موسیيی    عی ا  د    مر ا  وروو جو ّ

  و عاعا نِ    ات    صطلاحات موسيی   و ع ا  ست. یگا کاوبا  آل ؛ساد که ساحت موسيیای  ع ا و  م 

اد  ند. سکا هجصا یا   م ان  گوناگون  و  رلق مختلف با  سیتاا ه  د نام سیادها    صیطلاحات موسيیای  

گو  د عصا و  ک  جاکرون به  نحای مختلف آن و   و  د  مله آلات موسیيی   سیت که ع ا ی راوس  طباب

حليل  ند که جکا ههای   ژگان  بسياوی و  عاضهپيوند ند   جصا یا   م ان    هایشیان به کاو گارتهسیا  ه

 هد.  د  ین و    و ا جیليد سیا یردگان مختلف و  نشانجو ند رلاقيت یعیراسی   م وو آن  د مر ا سیب جطّ

ی سارتاو و ش یم   به بيت و  جشکيل    ه 063عاعا مشتمل با پرج بخش    97 ی  د پيکاه  پژ هش حاضا

ان عشم جا  هد قم نتایج پژ هش نشان یم. پا  رته طجصیا یا ساد باب ليجحل   فيجوصی به محتو  ليجحل  

اد  و کاوبا   ین س ینآرایر  با  ین ساد کهن  ست. بيشتاۀ   ج جصویاسادی   م راطهشیتم هرای قمای نی

  دی با پانچرين جأ یلات م رای    مضموپيوندهای   ژگان   و ماجبۀ   م قا و   و . هم . ستگاه بلاغ   ست

    و  راقان  هم  د ن ا بسامد  بيات  ۀعو .  و ميان عاعا ن همبابط  و     و مختلف عی ا راوس   یده م 

 ع و    و ست.  هم  د ن ا کاوبا های راص  بيشتاین کاوبا  متروّ طمشتمل با باب

 . یپيکاه عراس  سب  ع ا  موسيی   بابط کليدی: های   ژه
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 مهمیدّ -8

امي كه اند. هنگناپذیری با هم داشتهتنگاتنگ و جدایيط موسعیقي از دیرباز ارتااو  شعرر

گاهي منظور از »گوییم، دو موضوع را در نظر داریم: از پیوند موسعیقي و شرر سن  مي

های منتلف زباني است كه ساب تشنص واژها در زبان ای  رابطه، آهنگ كلام و توازن

( و زماني كاربرد اصطلاحات 03:0::كدكني،)شفیري« ردشود و گروه موسیقایي نام دامي

در ای  مقاله، مورد اخیر در نظر گرفته شععده  اسععت. مد نظر و آلات موسععیقي در شععرر

 طور عام وآشنایي با موسیقي به ،گویا در روزگار گذشعته از جمله لوازم شاعری .اسعت

اني ند الاغآثاری مان چنانکه ؛صورت خاص بوده استر در یکي از آلات موسعیقي بهتاحّ

 های فارسععي بههمچنی  در برخي تذكره ابوالفرج اصععفهاني مّیدّ ای  موضععوع اسععت.

جمله عوفي در شرح حال رودكي  از ؛است داني برضعي از شعاعران اشاره شدهموسعیقي

او را آفریدگار ترالي آوازی خوش و صععوتي دلکد داده بود و به سععاب »آورده اسععت: 

آواز در مطربي افتاده بود و او از ابوالراک بنتیار كه در آن صععنرت صععاحب اختیار بود 

 (.  403:0300)عوفي،« بربط بیاموخت و در آن ماهر شد

اندكي با شعاعران خواننده یا نوازنده )مانند رودكي و در ادوار برد، هرچند در موارد 

ای كمتر سروده (، امّا00، بند دوم: 03:0.: خالقي، سیستاني( مواجه هستیم )ر.کخيفرّ

به انواع آلات موسیقي یا تصویرسازی با سازهای گوناگون  توان یافت كه از اشعارهرا مي

از سعازهای كه  موسیقي  بربط عاری و به دور باشعد. یکي از ای  سعازها بربط اسعت.

ایراني اسعععت كه هم به لحاک شعععکخ و سعععاختمان و هم به لحاک شعععیوة نوازندگي و 

اینکه  هپردازی دسعتمایة هنرآفریني بسیاری از شاعران بوده است. نکته درخور توجّ نغمه

های صععوری و محتوایي شععرر فارسععي، تصععاویر و فهبا گذشععت زمان و تطّور در مّلّ

بررسععي تطّور تاریني ای  سععاز در شععرر  شععود.عي از ای  سععاز دیده ميتنوّهای متأویخ

ی  و فکری مرتاط با اهای بلاغي، زباني لات دسععتگاهتواند بسععیاری از تحوّفارسععي، مي

 دهد. ساز را نشان
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ج بنشي ای پنای، پیکرهشناسي پیکرهاساس ساک بدی  منظور در پژوهد حاضر بر

)از آغاز شرر  بیت به ترتیب تاریني 301گو مشتمخ برفارسيشعاعر  10های از سعروده

رات بلاغي و تأویلات خاص، ایم تطوّایم و كوشعععیدهفارسعععي تاكنون( را تشعععکیخ داده

ها و موضوعاتي از قایخ پیوند ای  ساز با شرع، نجوم و طب و تصویرپردازی ها،نوآوری

 هایشناختي دورههای سعاکتفاوت كنیم وثار آنان در ادوار گوناگون بررسعي... را در آ

رسععد اگر از دهیم. به نظر مينشععان نوآوری و مضععامی  بدی  ،از نظر ابتکاررا  منتلف

به  ههای ننسعتی  به عنوان طلایة شرر فارسي بگذریم، قرن ششم تا هشتم اوج توجّ قرن

فول كاربردهای ای  سعاز باشعد و بردها مضعامی  تکراری شده، در دورة مراصر رو به ا

یقي جهاني در روزگار ها و نیز آشععنایي با موسععلات و نوآورینهاده اسععت؛ شععاید تحوّ

یشتری  رسد بتأثیر ناوده است. از طرفي به نظر ميهي به ای  ساز، بيتوجّمراصعر در كم

ه به بربط در دسععتگاه بلاغي و تناسععاات واژگاني اسععت و تأویلاتي كه از ای  حوزة توجّ

در پژوهد حاضعر ضم  بیان پیشینة تحقی  و  ر اندک اسعت.سعاز عرضعه شعده، بسعیا

 في ساز بربط، به بررسي و تحلیخ كاربردهای آن در پیکرة مذكور خواهیم پرداخت.مررّ

 

 قيجحیۀريشيپ -8-8

موسیقي »ی  تحقیقات ای  حوزه به قلمرو دربارة پیشینة پژوهد حاضر باید گفت بیشتر

 كرد:یر اشارهتوان به موارد زمربوط است كه از آن جمله مي« شررو 

ابتدا ریتم در موسیقي و  (0301« )وسعیقي و شررپیوند م» در كتاب ملاحي نرلیحسع

ن های موسیقي و وزو كوشیده است ارتااطي میان ریتم كردهفي مررّ را سعس  وزن شرر

به بحث و بررسي  (0301« )يقیموس و حافظ» همو در كتابعروضعي شرر برقرار كند. 

ابیاتي از حافظ پرداخته كه حاوی نکات و ظرایف موسعععیقي سعععازی یا آوازی اسعععت. 

گفته همان پژوهد پید (0303« )يقیموسعع وي دامغانی منوچهر» همچنی  وی در كتاب

 دامغاني تکرار نموده است.دربارة اشرار حافظ را ای  بار با شرر منوچهری
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 رانیا دري قیموس و شعرر»در كتاب  (Arthur Christensen) سع سعت یكر آرتور

یه لفي بسعیار منتصعر شعرر و موسیقي در ایران باستان و قرون اوّمررّ به( 0303« )میقد

 در زآوا و ساز وي قیموس و شرر» در كتاب يرازان ابوتراباست.  پرداخته پ  از اسعلام

را مررّفي  ات فارسيادبیّاصطلاحات موسیقي در به صورت عام  (0340« )يفارس اتیّادب

 طغرل (،03:0« )يقیموسعع و شععرر قلمرو دري گام»كتاب  در الارز زیپرو كرده اسععت.

جایگاه »مقالة در آرزو پایدارفرد  (،03:1« )اتیّادب دري قیموسععع» در كتاب يطهماسعععا

های كید برنمونهأدر اشععرار حافظ با ت (بربط)موسععیقایي دوسععاز باسععتاني چنگ و عود 

های بررسععي شععیوه»مقالة در  دحسععی  كرميسععارا گرامي و محمّو  (0300« )تصععویری

نیز با نگاهي عام و كلّي  (0300« )تصععویرگری با سععازها و موسععیقي در دیوان خاقاني

 .انداصطلاحات موسیقي را بررسي كرده

اویر تص رو تطوّ  طبربساز دربارة تصعویرسازی یک ساز موسیقي و مشنصا   تاكنون

 و مراني آن در ادوار منتلف شرر فارسي پژوهشي انجام نشده است.

 

 طباب -2

: .های لغت آمده اسعععت )ر.کها و فرهنگنامهبربط در واژه ترعابیر منتلفي دربعارة واژة

ای زخمه-ا از نظر موسیقایي، نام سازی است از نوعِ زهيامّ .نامه دهندا، ذیخ بربط(لغت

زبان در اشرارِ قدمتِ دیرینه دارد و از دیرباز شعاعرانِ فارسي ،ایرانكه اسعتفاده از آن در 

 خواندالله خالقي ساز عود را همان بربط ایراني مياند. روحخود ای  سعاز را به كار برده

لی  بار به شرح تر دانسته كه فارابي اوّ و آن را از سعایر سعازهای مرمول زمان خود كامخ

گوید عود یا بربط دارای چهار وتر )سیم( بوده از قدما مي آن پرداخته اسعت. وی به نقخ

 44، بند دوم: 03:0: خالقي، .)ر.ک تر پنجمي هم به آن اضعافه شعده استكه بردها و

  .  (44و 
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الاوتارِ مقیدّات دانسته واتعود )بربط( را جزء ذ« مقاصدالالحان»عادالقادر مراغي در 

بربط را با عود و رود یکي حسععینرلي ملّاح . (004و  004: 0340: مراغي، .ر.کاسععت )

كه به آن عود  ای مقیدّسازی است از خانوادة آلات رشته» دارد بربط:و اظهار مي دانسعته

ها از روزگاران بسععیار دور متداول گویند. نواخت  ای  سععاز در میان ایرانيیا رود نیز مي

)ملّاح،  «های گوناگون گرفته استبوده و به روایتي از ایران به سعایر كشورها رفته و نام

بربط تشععکیخ »شععکخ ظاهری ای  سععاز گفته اسععت:  ةوی همچنی  دربار. (:0: 0310

شعود از یک محفظة طنیني شعایه یک گلابي كه از درازا نصعف شععده باشد. در آغاز، مي

 . (013)همان: « های: زیر، میاني و بماشت به نامبربط سه سیم د

 ةدر هرحال كلی»سععاز را به ایرانیان نسععات داده اسععت: سععتایشععگر نیز پیداید ای  

شععواهد دال بر ای  اسععت كه باربد سععازنده و منترع بربط بوده اسععت و اگر هم به ای  

اماّ ریشعة ایراني ای  سعاز در مذخذ بسیار ثات شده است؛ خاصه كه  ،شعکخ ظاهر ناوده

 ،های = كلیدها و گوشععي)آبزیم یا آبز اجزای سععاختمان آن  را با واژگان فارسععي مانند

 (.044: 03:0)ستایشگر، « اندابریشم=تار، خرک، بم نوشته

: الف( شکخ ساز كه مانند بط ت ازماحصعخ مطالاي كه دربارة بربط آمده عاارت اس

 ؛ ورددگب( منشأ آن به ایران باز مي ؛شودگلابي اسعت كه به دستة ساز وصخ مي ةیا نیم

در آثار  با همة ای  اوصعععا اند. د و رود یکي دانسعععتهج( در برخي منابري آن را با عو

منتلف چه از جناة بلاغي و تصویری و چه از منظر  هایگونهای  ساز به  ،منظوم فارسي

تجلیاّت گوناگون ای  ساز را  . در ای  جستاره شاعران بوده استالقای مراني، مورد توجّ

 كنیم.ميهای منتلف كلام، به ترتیب تاریني بررسي در دستگاه
 

  یعراس  پيکاهسب  -0

ناسععي شععهای كاربردی و قابخ اطمینان در تحلیخ متون، به كارگیری سععاکیکي از شعیوه

افت  ای به دناال یشععناسععي پیکرهای به كمک زبانشععناسععي پیکرهسععاک ای اسععت؛پیکره
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 و شاخة فرعي شناسيساک. ها در متون منتلف استالگوهای مکرر و شعیوة كاربردِ آن

د. نكصععورت و محتوا تمركز مي متقابخ ، بر وابسععتگيایپیکره شععناسععيآن یرني سععاک

با كمک -بتوانیم هنگامي مشععنص شععود كه  ممک  اسععت صععرفا  توازنهنجارگریزی و 

رد ر كتصوّ تواندهیم. نميتشنیصرا ها هنجارها و قرارداد -بسعیار زیادهای دادهتحلیخ 

هد كه ن، هنجاری را بنا ميبودنخاصیا  ي، تنها به دلیخ بزرگایپیکره شعناسعيسعاکكه 

از ای  رو، ای  كار یک بسععنجد.  به بررسععي را یک موردِمت  ي زبانات نتصععّ تواند ممي

 ةا مجموعت ف استانواع ادبي منتل یا ادوارهای متني از نمونه ایپیکره تشکیخ ماتني بر

 (.31:0301دیگران،)نورگارد و  یک نویسنده آثار كامخِ

هد دای كه تشععکیخ ميعمدتا  گسععترده ةه به پیکرای با توجّشععناسععي پیکرهسععاک

.. .آیي و همهای خاص زباني، انواع هنجارگریزی، كاربردهای منتلف زباني، انواعپدیده

 هاگویي به ای  پرسدبر تفسعیر و پاسعخ» كند ودر سعطوح منتلف زبان را بررسعي مي

 متناسععب شععناسععيدهد و كدام مت  برای سععاکچگونه مت  مرني مي كه:كند تمركز مي

آوردن صلاح و بازیابي است و هدفد فراهم، قابخ اایپیکره شناسيرویکرد ساک ؟است

 هایِها را با كمک چارچوبتوان آنخاص اسعععت كه ميي زبانهای هالگوهعایي از پدید

شناسي اصعخ اسعاسعي در سعاک .(30)همان:  شعناسعانه ایجاد كردبازنمایي كمّي/سعاک

موجب بسعععندگي برای تحلیخ و  الف( ها:هعای منتلفي اسعععت، ای  دادهای دادهپیکره

ژه ها، بویه به شعععمول پیکره اتقان و اطمینان تحلیخب( با توجّ ؛ وشعععوندتوصعععیف مي

 های زباني را در پي دارد.تحلیخ

ه از دو منتصععه شععدپیکرة تشععکیخ برای تحلیخ حاضععر، بر اسععاس آنچه بیان شععد

حیطة پژوهد حاضععر  ( قلمرو زماني: ادوار منتلف شععرر فارسععي،0برخوردار اسععت: 

ت گو به دقّشاعر فارسي 10های تحقی : در ای  پژوهد آثار ( گستردگي داده0 ؛ واست

 ها استنراج گردیده است.لاعات مورد نظر از آنبررسي شده و اطّ
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 عاعا ن قان چهاوم   پررم هرایبخش نخست پيکاه: بابط  و ع ا  -0

آفریني با سعععاز بربط در قرون چهارم و پنجم بیشعععتر متکي به تصعععویرسعععازی و مرني

های دور از تأویلات و ترابیر خاص و مرتاط با حوزههای حسعععي و ملموس و بهجناعه

 ،بندی كنیمدیگر اسعت. اگر بنواهیم كاربرد ای  واژه را در اشعرار آن دورة زماني دسععته

 دلیخه ه كنیم. بشناسي توجّهای تصعویری، مرنایي، بلاغي و سعاکهمة جناه گزیریم بهنا

در ذیخ سععه دسععتة ای سععري شععده اسععت ای  تحلیخ پیکره انسععجام و توالي موضععوعي

سعاختارهای بیاني و بلاغي، سعاختارهای بدیري و ساختارهای مرنایي و تأویلي گنجانده 

در شرر هر دوره، به آوردن چند مصداق و شاهد نه شود و در هر دسته نیز به عنوان نمو

 :بسنده شده است

 

 سارتاوهای بلاغ    بيان بابط  و  -8-0

 جشبيه-8-8-0

تری  ماحث در علم بیان، های ادبي و برجسعععتهتری  آرایهعنوان یکي از مهمتشعععایعه به

از نظر نوع  است. ساز بربط نیز چه از نظر ظاهر و چهه شعاعران بوده همواره مورد توجّ

های موسعیقایي در قالب ای  صنرت ادبي از دیدگاه شاعران پوشیده صعدادهي و قابلیت

خ و با بیان تمام اركان تشایه آمده های ای  دوره از نوع مفصعّ اسعت. غالب تشعایهنمانده 

 است:

 بربط تو چو یکي كودكک محتشعععمسعععت

 

 جاست كه او را قدمستسرِ ما زان ساب آن 

 (004: :033)منوچهری،                      

 چون بربط نواختععه و چنععگ سععععاختععه

 

 قمری و فععاختععه بنروشعععنععد بر چنععار 

 (0300::01، تاریزی)قطران                  

 نوای قمری و فاخته به بربط و چنگ آمادة نواخت  تشایه شده است.
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 جشخيص-0-8-2

واز اند و آكردهو نالة بربط اشععارههي از شععاعران قرون ابتدایي به خروش توجّبند قابخ

 انعد یعا نوای بربط را از منظری دیگر بهبربط را بعه خروشعععیعدن و نعالیعدن ترایر كرده

توان گفت تشنیص كه به نوعي از اند. ميدادهگویي یا خاموشي و سکوت نساتسعن 

ه بلاغي ای  دوره است. اینک به چند بیت بتری  صنرت فروع استراره مکنیه است، شای 

 كنیم:عنوان شاهد ای  ساختار اشاره مي

 گویبربط خاموش بوده گشعععت سعععن 

 

 محتسعععبِ سعععرد سعععیر گشعععت ز گفتار 

 (001: 0334)فرخي،                           

 دوسععععتععا، آن خععروش بععربععطِ تععو

 

 تعر آیععد بععه گععوشعععم از تععکععایرخعوش 

 0(01: 0313، )رودكي                          

 ج ابيا کرای  -0-8-0

گرفت   ةكار رفته اسعععت. عمدتا  ای  ترابیر از نحوگاهي اوقات بربط در عاارتي كنایي به

ادن كه دمثلا  عاارت رایج گوشمال یا گوشمالي ؛گرفته استسعاز و نوع نوازندگي نشأت

رود، در مورد سععاز بربط كار ميكردن بهو مجازات مصععطلآ آن در مرني تنایهدر مرنای 

های سعاز جهت رسیدن به كوک مناسب اشاره دارد. از ای  در ابتدا به چرخاندن گوشعي

 . قایخ است عااراتي مثخ گردن گرفت  بربط، تنگ گرفتند در آغوش و ...

 بععربععط سععععغععدی را گععردن بععگععیععر

 

 زخععمععه بععه زیععر و بععم او بععر گععمععار 

 (0:4: 0330)مسرود سرد،                  

در اینجا، گرفت  دسععتة سععازِ بربط با یک دسععت و « گردن بربط گرفت »منظور از 

هاست. با دست دیگر هم زخمه یا مضراب را در قسمت پایی  گذاری روی سیمانگشت

 آورند.ها فرود ميساز به سیم

 رشععععک هععمععي آیععدم از بععربععطععت

 

 تععنععگ مععگععیععرش صعععنععمععا در كععنععار 

 (0:4: همان)                                  
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 ساز بربط است. كنایه از در بغخ یا آغوش گرفت « گرفت تنگ»

 بععه گعفعتع  تعو را گعر خعطععایعي فتععد

 

 ز بععربععط فععزونععت بععمععالععنععد گععوش 

 (014)همان:                                    

 به قصعععد و عمد صعععد بارم بمالد گوش چون بربط
 

 

 

 
 روز از سر سععهوی مرا چون چنععگ بنوازدكه یک 

 (   014: 0341)ابوالفرج روني،                             

توان شعععاهدی برای صعععنرت بدیري را مي« گوش مالیدن»الاته در ای  بیت عاارت 

ا بربط و در ارتااط ب« كردنتنایه»در ارتااط با گوش به مرني  زیرا ؛اسععتندام نیز دانسععت

 است.« كردن سازكوک»همان 

 

 بابط  و سارتاوهای بدی   -0-2

یر اعصار و بلکه در سا ،تنها در ای  دورهبربط است نه ةدر بیشتر ابیاتي كه مشتمخ بر واژ

تر است انواع صنای  بدی  لفظي است. هرچند كه ممک  است از قرون نیز، آنچه برجسته

انواع صنای  بدی  مرنوی نیز به مواردی برخورد كنیم. ای  موضوع با ویژگي آوایي بربط 

تواند تا حدودی سعازگاری و تناسعب داشته باشد. از آنجا كه محور ای  پژوهد نیز مي

از بربط اسعت، تا حد امکان از ساختارهای بدیري یاد شده است كه در ارتااط با ای  سع

شدن مااحث، سري بر ای  است كه به شواهد ساز هستند. به منظور جلوگیری از طولاني

 اندكي اشاره شود.

 جضا  یا طباق-0-2-8

 گویسعععن بوده گشعععت  خاموشبربط 

 

 محتسعععبِ سعععرد سعععیر گشعععت ز گفتار 

 (001: 0334)فرخي،                          
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 جراسب -0-2-2
 بزم تو خععالي ماععاد بربطو  نوای چنععگاز 

 

 است بربط زنو غلغخ  سعازو  چنگتا خروش  

 (014: :030)امیرمرزی،                          

 سعععرای بربطشععععان زخم كوسعععغعو 

 

 نعععاینعععالعععه و آوای  گعععاودمدم  

 (014: :030)امیرمرزی،                       

 

 بابط  و سارتاوهای م رای    جأ یل  -0-0

 بابط  و جیابل با عای ت -0-0-8

ست. اتقابخ موسعیقي و مذهب بوده  ،برانگیز بودهیکي از موضعوعاتي كه همواره چالد

مایة انواع ترابیر و مضععامی  در طي اعصععار منتلف ای  تقابخ از نظر علم مراني دسععت

که توصیفات شرری بیشتر جناة حسي و در قرن چهارم و پنجم با وجود ایناست. شعده 

ولي بازهم به  ؛اسعععتهای دیگر مثخ عرفان ورود كرده طایري داشعععته و كمتر به حوزه

 ای  تقابخ و تضاد است: ةدهندخوریم كه نشاناندک ابیاتي برمي

 دوسعععععتععا، آن خععروشِ بععربععطِ تععو

 

 تععر آیععد بععه گععوشعععم از تکایرخعوش 

 (01: 0313)رودكي،                          

 .داندتر ميشاعر نوای بربط را از بانگ تکایر خوش

 ای دل و گوشبه علم خواندن و قرآن نهاده

 

 جز از تو گوش نهعاده به بانگ بربط و ني 

 (3:4: 0334)فرخي،                         

د ب  محمود )امیر محمّسعععیسعععتاني همة مردم به جز ممدوح خوید اینکعه فرخي

ضععم  تأكید بر قداسععت و  ،داندناصععرالدی ( را گوش سععسرده به بانگ بربط و ني مي

تقابلي كه موسیقي و مذهب داشته و در طول  داری ممدوح خود، شعاهدی اسعت بردی 

 تاریخِ ادب فارسي بارها و بارها تکرار شده است. 
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 ناصرخسرو و خیام در زیر آمده است:ابیات دیگری ناظر بر همی  لایة مرنایي از 

 مصععحف و تسععایآ را سععس  چه نهي؟

 

 چعون سعععسع  بعربعط و معي و غععزلي  

 (0:1: 0341)ناصرخسرو،                    

 م  هیعععچ ندانعععم كه مععرا آنکه سرشععت

 جععامي و بتععي و بربطعي بر لب كشعت

 

 از اهععععععععخ بهشععت كرد یا دوز  زشت 

 و تو را نسیه بهشت ای  هر سعععه مرا نقد

 (1:: تا، بيخیام)                               

   ج امل با سایا  صطلاحات موسيی بابط  و  -0-0-2

ها، علم موسیقي و شیوة نوازندگي مهارت و آگاهي شاعر از انواع سازبرضي از اشرار به 

كاربرد چند ساز و  ،تری  سععطآكند. در پایی ي نغمات رایج آن روزگار اشعاره ميیا حتّ

نشععان از آگاهي شععاعر به انواع سععازهای مرسععوم و متداول  ،بیت یکها در ترامخ آن

 روزگار خود و نیز رواج چندصدایي یا اركستراسیون در آن دوره دارد:

 بعه بربط چو بعایسعععت بر سعععاخعت رود

 

 بعععرآورد معععازنعععدرانعععي سعععععرود 

 (4: 0300)فردوسي،                           

مازندراني »سعاخت  سعاز برای نواخت  است و ، ظاهرا  آماده«رود سعاخت »ور از منظ

 احتمالا  نام نغمه یا لحني در موسیقي آن عصر است. « سرود

 گععاه بي زخمععه بععه خرگععاه تو بربط زنمي

 

 تا كسعععي نشعععنودی بانگ برون از خرگاه 

 (:34: 0334)فرخي،                          

منظور شعاعر، نواخت  بربط بدون مضراب یا انگشتي است تا نوای ساز آهسته باشد 

 و از سراپردة ممدوح بیرون نرود. 

 بعکعرده راسععععت بععا مزمععار، شعععهرود
 

 بععکععرده راسععععت بععا بععربععط، ر بععابععا 
 

وان یک از نسخ مرتار دیولي در هیچ ،ای  بیت با اینکه به منوچهری نسات داده شده

منوچهری یافت نشد. در اینجا مزمار، شهرود، بربط و ر باب نام سازهای موسیقي هستند 
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موسیقي خود به رواج  دادن داندها در یک بیت ضعم  نشانكه شعاعر با گردآوردن آن

عاارتي متراد  با « راسععت كردن»نوازندگي چند سععاز با هم نیز اشععاره كرده اسععت. 

 .0امروزی است« نوازیدن و همكوک كرهم»
 

 بابط  و ع ا قان عشم بخش   م پيکاه: -1

و مضععامی  نابي با سععاز بربط هایي كه تصععاویر تری  دورهشععک یکي از درخشععانبي

توان سرآمد تصویرسازان ای  دوره دانست. قرن ششم است. خاقاني را مي ،شعدهسعاخته

بر تصعاویر حسي و صنای  مشتمخ بر انواع علوم بلاغي و بدی  لفظي  در ای  دوره علاوه

 اند.پذیری نیز پیشرفت چشمگیری داشتهآفریني و تأویخمرني از نظرو مرنوی، شاعران 

  

 بيان بابط  و سارتاوهای بلاغ     -1-8

 جشبيه -1-8-8

 رسععع  در گعلو بربط از چوب خوردن

 

 تععاب كسعععلععان نمععایععدچو طفععخ رسععع  

 (000: 0303)خاقاني،                          

سععاختمانِ سععازِ بربط    تصععاویر غریب و دور از ذه  اسععت.هنر خاقاني سععاخت

ها و به اصععطلاح گلوی سععاز گونه اسععت كه تارهای آن از روی دسععته به گوشععيای 

های سعازِ بربط را كه به واسطة رسعند. خاقاني با تشعایهي مركب زخمه زدن به سعیممي

رده كه همیشه تابي تشایه ككاسة طنیني بزرگد ناتوان و تناخ انگاشته، به كودکِ ریسمان

وان است و به واسطة ای  تنالي همیشه در حالِ تنایه و چوب خوردن است. كسعخ و نات

تابي دو نفر نیاز بود: یکي شنص فاقد مهارتي لازم به ذكر اسعت كه در قدیم برای رس 

داد و سرش را به گرفت و مرمولا  پشت به دیوار ميكه انتهای ریسعمان را در دسعت مي

ر ریسمانِ در حالِ بافت در دستد بود و كشعید؛ دیگری آنکه سعسعمت دیوار، پ  مي

 آور بود؛ ازداد و كارش كسالتبافت. بنابرای  آن شعنص اول كار خاصي انجام نميمي
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تاب هم كردند و به او شعععاگرد رسععع ای  رو ای  فرد را از جماعت كودكان انتناب مي

افتاده،  دگوید: سعاز بربط كه به ساب ضربات زخمه رس  در گلویگفتند. ظاهرا  ميمي

تاب، تناخ و كسعخ اسعت. شاعر میان شکخ ظاهر بربط كه سرش به مانند شعاگرد رسع 

 تاب، مشابهتي یافته است.سمت عقب برگشته و حالت ایستادن شاگرد رس 

 بربط چو عذرا مریمي، كذبستني دارد همي

 

 وز درد زادن هر دمي در نععالععه زار آمععده 

 (  3:0همان: )                                   

ای  بیت از زیااتری  تصعاویر موجود با سعاز بربط اسعت كه ضعم  اشعاره به كاسة 

 بودن وسعععت  اسعععت؛ نوای آن نیز از نظر بکربرآمده آن كه گویي شعععکم برآمدة زني آب

انگیزی به درد و نالة مریم عذرا هنگام به دنیا آمدن عیسععي )ع( مانند شععده اسععت. حزن

 ا ای  بیت را در بیت زیر نیز آورده است:خاقاني مضموني مشابه ب

 بربط نگر آبسعععت  و نععالنععده چو مریم

 

 زایيزایعنععدة روحعي كععه كعنععد مععرجزه 

 (434)همان:                                    

 درآمععد بععاربععد چععون بععلععاععخ مسععععت

 

 گعرفعتععه بعربطي چون آب در دسععععت 

 (003: 0، ج::03)نظامي،                    

رسعععد نظعامي مهعارت نوازندگي باربد در نواخت  بربط را به رواني آب ميبعه نظر 

 داند كه در اختیار و در دست اوست.مي

 او ز شععععکععخ بععربععط و از دسععععتععة

 همععان هیععأت كععه از امرود و شععععاخد

 

 اگععر فععکععرت كععنععد مععرد مععفععکععر 

 بععه خععاطر انععدرسععععت آیععد بععه خععاطر

     (001: 0331)انوری،                          

انوری در تشعایه بربط و دسعتة او به امرود )گلابي( و شاخة آن به شکخ ظاهری آن 

 .3توجه داشته است
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 جشخيص -1-8-2

تری  صعنای  ادبي مورد استفادة شاعران بوده در ای  دوره نیز صعنرت تشعنیص از رایج

 است كه بسامد آن به مراتب از شرر شاعران قرون دیگر بیشتر است:

 بانگ سععرود و نالة چنگخروش بربط و 

 

 ز بزم بر فلععک سعععاز زرنگععار رسععععد 

  (001: :034)بیلقاني،                          

 زبان به لاد جان فرودمندنای اسعععت بي

 

 ور اسعععت عذاب از زبان كشعععدبربط زبان 

      (103: 0303)خاقاني،                          

شاید به ساختمان و فیزیک ای  دو ساز برگردد. بربط، « وریزبان»نای و « زبانيبي»

تهي و دارای سععورا  و بربط دارای سععیم اسععت كه شععاید ترایر ای كه ني میانبه گونه

 های آن است.داني هم به دلیخ سیمزبان

 آمععد از هععر طععر  نععوازش رود

 

 نعععالعععة بعععربعععط و نعععوای سعععععرود 

 4(030: 0، ج::03)نظامي،                    

  ست اوه -1-8-0
 بربط از هشعت زبان گوید و خود ناشنواست

 
 انععدزیعاعقعد گعویعي بععا گوش كر آمینتععه 

 (001: 0303)خاقاني،                               

شاه سروده، ای كه در سعتاید اخسععتان شععروانخاقاني بیت بالا را در خلال قصعیده

ه زهای موسیقي و تشایبنشي به ساآورده اسعت. در بنشعي از ای  قصیده شاعر با جان

هر سعاز به انسعان تصاویر تازه و غریاي آفریده است. هشت زبان استراره از هشت سیم 

سععیم متداول بوده اسععت. سععاز بربط اسععت. گویي در زمان خاقاني نواخت  بربطِ هشععت

هتر سرایي یا بدهد ضم  اشاره به سن خاقاني با توجه به صدادهي و نوایي كه بربط مي

 پردازی بربط، آن را ناشعنوایي انگاشته كه توان شنیدن ندارد. در مصراعِ دوممهبگوییم نغ

زدایي هم ای آشنایيبودن و ناشنوایي است. بیت گونهكنایه از كر« زیا  در گوش كردن»

لي در و ،دارد، چراكه مرمولا  كساني كه قدرت شنیدن ندارند توان سن  گفت  نیز ندارند
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هم به  سرایي آنمرمول، بربط را ناشعنوایي پنداشته كه توانِ سن اینجا خاقاني برخلا  

 در بیت زیر نیز باز همی  استراره تکرار شده است: بهتری  وجه را دارد.

 گوشكد به هشت هشععت زبانبربط كریسععت 
 

 

 

 
 هعردم شعععکنجععه دسععععت توانععا برافکنععد

 (034)همان:                                        

 سععععهععم آن، بععربععط نععاهععیععد را لاجععرم از
 

 

 ز تععاب بریشعععمبنععد رهععاوی برفععت، رفععت  

          (44)همان:                                          

  های بربط است به علاقة جن .بریشم مجاز از تار یا سیم

 ج ابيا کرای  -1-8-0

، رگ خاراندندادن بربط، گشععودن سععر بربط، سععینة بربط عاارات كنایي مثخ گوشععمالي

ور بودن بربط و ... كه همگي ناظر بر بیرون كشعععیعدن بربط، چوب خوردن بربط، زبعان

در اشرار شاعران قرن ششم به  ،های نوازندگي، كوک ساز و نحوة گرفت  آن استشعیوه

ای  اصععطلاحات را شععاعران  %01که بید از توجهّ این شععود. نکتة جالبوفور دیده مي

ا  خاقاني به كار برده اسعت كه نشعان از آگاهي و چه بسا علاقة مکتب آذربایجان و عمدت

 ای  شاعر به موسیقي و به طور خاص ساز بربط دارد. 

 مالشععي بایسععت ما را زان كه بربط را همي

 

 گوشععمالي شععرط باشععد تا در آید در نوا  

 (41: ::03، )سنایي                           

 امیافتهچو بربط از تو بسعععي گوشعععمعال 

 

 بععدان امعیععد كععه چون بربطم تو بنوازی 

 (401: 0330)رشید وطواط،                  

 بععدانسععععان گعوش بعربعط را بعمععالیععد

 

 كععز آن مععالععد دل بععربععط بععنععالععیععد 

 (300: 0، ج::03)نظامي،                    

 گر بعه ناهید رسعععانید چو كرنای خروش

 

 گوش سععر آن بربط كر بگشععاییدهشععت 

       4(040: 0303 خاقاني،)                       
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 بابط  و سارتاوهای بدی   -1-2

 مو دنه )مماثله( -1-2-8

، بهترتیبنة دوم قری یا اعمصر تكلما بال ینة اوّیا قر اعمصر تكلمااز  امست كه هركدآن ا

 باشند:داشته  ازنهم سج  متو نسات به هفقردو  تكلما بیشتر یرنيند؛ باشوزن هم

خ در بر بهرام خربط سععوز نه  ح ربه و شععِ

 

 زخمعه و ملعخ در كف ناهید بربط سعععاز نه 

 (400: ::03)سنایي،                           

 گاهحربة بهرام را بشععکسععته لطفد قاضععه

 

 بربط نعاهیعد را بشعععکسعععته قهرش گردنا 

 (44)همان:                                      

 خعویعد بعاعنشععععد معریععخخعنعجعر 

 

 بععربععط خععویععد بسععععوزد نععاهععیععد 

 (313: 0301الدی  اصفهاني، )جمال         

  لر يا()ما عات جراسب -1-2-2

 نوای بععاربععد و سععععاز بربط و مزمععار

 

 تععاگر و راه ارغنون و سعععهطری  كععاسعععه 

 (00: 0303)خاقاني،                            

ها از سععازها و اصععطلاحات موسععیقي همة واژه، «و»در ای  بیت به جز حر  ربط 

 اند.هستند كه متناسب با هم آمده

 زنمطا  زن بربطهمععدم هععاروت و هم

 

 افعرعي ضعععحععاكعم و ریعم آه  آهنگرم 

   (040)همان:                                     

 چنگ ةخروش بربط و بانگ سععرود و نال

 

 ز بزم بر فلععک سعععاز زرنگععار رسععععد 

 0(001: :034)بیلقاني،                         

 جکا و -1-2-0
 بععدانسععععان گعوش بعربععط را بمععالیععد

 

 كععز آن مععالععد دل بععربععط بععنععالععیععد 

 (300: 0، ج::03، )نظامي                    
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 بابط  و سارتاوهای م رای    جأ یل  -1-0

 بابط  و جیابل با عای ت -1-0-8

در شععاعران  ،هایي از ای  تقابخ را داشععتیمپنجم نیز نمونه گونه كه در قرن چهارم وهمان

 ت ادبي حفظ شده است.قرن ششم نیز ای  سنّ

 ننگردمصعععحف یزدان در ای  ایام ك  مي

 

 اندتر كردهچنگ و بربط را بها اكنون فزون 

 (041: تابي)سنایي،                            

 پید شعععرعد زهره بربط در اثیر انداخته

 

 بعیعنوایععان فلععک را كرده محروم از نوا 

   (1: :034)بیلقاني،                             

 ساز آن رعنای صاحب بربط اندر بزم چر 

 

 سععوز آن قرای صععاحب طیلسععان انگینته 

        (304: 0303)خاقاني،                         

 ج امل با سایا  صطلاحات موسيی بابط  و  -1-0-2

كم نععاگزیریم بععه دسعععتِدان نععدانیم، هععا را موسعععیقيخععاقععاني و نظععامي كععه اگر آن

ها اعترا  كنیم؛ ابیاتي دارند كه ساز بربط را با سازهای دیگر و بودن آنشعناسموسعیقي

 صي موسیقي است. اند كه از اصطلاحات تنصّیا با نغمات و الحاني به كار برده

 لععاجعرم از سعععهم آن، بربط نععاهیععد را

 

 بنعد رهعاوی برفت، رفت بریشعععم ز تاب 

 (44: 0303)خاقاني،                           

رهاوی یکي از دوازده مقام موسعیقي كه  اسعت. الاته در موسیقي ردیف دستگاهي 

ردد، گكه امروزه متداول است و تارینچة تدوی  آن به حدودِ صد سال پید از ای  برمي

شور است. بریشم استراره از تارهای ساز و عاارت  های دسعتگاهِر هاوی یکي از گوشعه

 .1كنایه از گسست  تارهای بربط است« رفت بریشم ز تاب»

 گونههای جمثيلبابط  و جأ یل -1-0-0

ه مرمولا  در اند كصورت تمثیخ به كار رفتهبه ،ندامشعتمخ بر ساز بربط برخي از ابیات كه

ای و در مصراع دیگر شاعر نتیجه یک مصعراع به كمک ای  سعاز موضعوعي مطرح شده
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تمثیلي از آن به دسععت داده اسععت. در مواردی هم كاربرد بربط به عنوان مفاهیم دیگری 

 ویخ و تفسیر است. أقابخ ت

 نکته و نظم سعععنایي نزد نادان دان چنانک

 

 اردسعععرای و نزد كور آیینععهپید كر بربط 

   (003: ::03)سنایي،                           

های سعنایي به حالت مفاخره و در مقام تمثیخ و مقایسه، شرر خود را در برابر انسان

داند كه مانند نواخت  بربط برای انسان كر و گرفت  آیینه در مقابخ شنص كور مي ،نادان

 تواند از آن داشته باشد. هیچ درک و دریافتي نمي

 همچو بربط ز فسععع  و سعععیرت زشعععت

 

 هشعععتب چشعععمتان هشعععت بهرِ هشعععت 

 (:40تا: )سنایي، بي                            

مثخ ساز بربط  ،ای بهشترسعد سعنایي شعنص سعالوس و رند را در تمنّبه نظر مي

انگیز داند كه از دید او ظاهرش زیاا و بهشععتي و عمخ و رفتارش زشععت و مفسععدهمي

 است.

 وآن هشعت تا بربط نگر، جان را بهشت هشت در
 

 

 طوبي شعمر، صد میوه هر تا رینتههر تار از او  

      (:31: 0303)خاقاني،                               

 تمثیخ و تشایه بربط به بهشت از نگاه خاقاني كه هشت تار )سیم( بربط را هشت درِ 

بهشعت دانسعته و نیز هر تار آن را طوبای بهشعتي دانسته است و الحان و نغمات خارج 

 های رنگارنگ بهشتي است.میوهگویي  ،شده از هر تار

 

 بخش سوم پيکاه: بابط  و ع ا قان هاتم   هشتم -6

ه پید از بربط ساخت ةتقریاا  تمام تصعاویر و مضعامیني كه شعاعران در دور ،در ای  دوره

 قدری ،بودند نیز وجود دارد. الاته بسععامد و تکرار در موضععوعات منتلف ممک  اسععت

تب ویژه در مکرسععد تازگي تصععاویر و مضععامی  بدیري كه بهمتفاوت باشععد. به نظر مي
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با ای  دوره اندكي متفاوت است. در واق  كاربرد بربط در ای  دو  ،آذربایجان پدیدار شد

 پردازیقرن در ادامة همان ساک و سیاق دورة قاخ است كه رنگ و بوی مفهومي و مرني

از  هایيشععرار مولانا و حافظ به خود گرفته اسععت. در اینجا نمونهویژه در اهبیشععتری ب

 بندی پیشی  آمده است:ابیات شاعران ای  دوره ذیخ همان دسته

 

 بابط  و سارتاوهای بلاغ    بيان  -6-8

 جشبيه-6-8-8
 گردمي آخر ز نععالععه همچو بربط دل تهي

 

 دسععت تو یارای آهي دارمي گر چو نای از 

   (310: 0300)غزنوی،                         

 چعو بعربعط بعركعنععاری خعفعتععه بععودیم

 

 بععزد چععنععگععي و نععالان كععرد مععا را 

 (310: 0304)سیف فرغاني،                  

 تو گوشعععمععال خورده هجران چو بربطي

 

 مععاننععد چنععگ نععالععه برآور چو زیر زار 

 (:1)همان:                                     

 خععاععر ز نععالععدنععالععنععده و بععي

 

 چععون بععربععط و چععون چععغععانععه دیععدم 

 (010ب:  :031)مولوی،                     

 نوازِ مجلِ  سعععیععارگععانمعطعربِ بعربط

 

 تنوایي بید نیسعععدر گلسعععتان فلک بلاخ 

 (030: 0300كرماني، )خواجوی             

 سوختم چه عودسعاختم چو بربط و ميمي

 

 م  سعععوز و سعععاز بودزیرا كعه چارة دل  

 (430)همان:                                    

 شكرماني در ای  بیت، سوز و سازِ دل را به كمک صنرت لف و نشر مشوّ خواجوی

 كرده است.ایهبه سوخت  عود و ساخت  یا همان نواخت  بربط تش

 جععمععادی بععود گععر نععجععنععاععد ز جععای

 

 كععه  آواز بربط بععه گوشعععد رسعععیععد 

 (00:4: 0، ج0310، قهستاني)نزاری        
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به  ،قهسعتاني در تشایهي مركب، شنصي را كه آوای بربط در او تأثیری نداردنزاری

م كه با های قرن ششكرده اسعت. قابخ ذكر است كه برخلا  تشایهجان تشعایهشعیئي بي

تشعایه بر پایة سععاز بربط در ای  دوره  ،محوریت خاقاني، نظامي و تا حدودی انوری بود

 ع و گستردگي بیشتری از حیث ترداد شاعران دارد. تنوّ

 جشخيص -6-8-2

 نوازاز تو زهرة بربط دوسعععتکعامي یعافت

 

 كشععدلاجرم آب حیات اینک به سععاغر مي 

  (41: 0300)غزنوی،                            

 بعیععا وز غا  ای  سععععالوسعععیععان بی 

 

 دل و بربط خروشععععانخونصعععراحععي  

        (114: 0300)حافظ،                           

 زنان وان فاخته كوكوكنانبلاخ رسعععد بربط

 

 مرغعان دیگر مطرب بنت جوان بنت جوان 

 :(013ج:  :031)مولوی،                        

 ج ابيا کرای   -6-8-0

ای  دوره، آوردن ای  سعععاز در خلال یکي از پربسعععامعدتری  كاربردهای واژه بربط در 

ها ز آنكند یا اعاارات كنایي اسعت كه یا به سعاختمان و شیوة نوازندگي بربط دلالت مي

 شود.های اخلاقي و اجتماعي برداشت ميمفاهیم و آموزه
 تو بمال گوش بربط كه عظیم كاهخ است او

 

 بشعک  خمار را سععر كه سر همه شکست او 

 (    00د:  :031)مولوی،                            

 گعوشعععمععالعم دهععد چعو بعربعط لیععک

 

 گععر بععنععالععم چععوی نععای نععسسععععنععدد 

 (030: 0300)غرنوی،                          

 چععو آهععنععگ بععربععط بععود مسعععتععقععیععم

 

 كي از دسععععت مطرب خورد گوشعععمععال 

 (3:: 0310)سردی،                            

 دسعععتان زده بر نغمة بربطایشعععان همعه 

 

 سعععر از انعدوهِ جدایي زده دسعععتان م  بر 

   (0:0: 0، ج0310، قهستاني)نزاری           
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 ای تا سععاز گیرم، برد از ای گوشععمالم داده

 

 نوازبركنععارم نععه چو بربط هم بزن هم مي 

  (410: 0304فرغاني، )سیف                 

 رینت شایدخون ساغر به چنی  روز نمي

 

 باید خسعععترگ بربط به چنی  وقت نمي 

  (304: 0300كرماني، )خواجوی             

 بدان سعان سعوخت چون شمرم كه بر م 

 

 صعععراحعي گعریععه و بعربعط فغععان كرد 

    0(0:1: 0300)حافظ،                         

اشاره   كوفت وشعیدن و نالیدن بربط به صدای سازكردن، خرابیات بالا، فغاناز میان  

های سعععاز و زدن به سعععیمو رگ خراشعععیدن یا رگ خسعععت  كنایه از مضعععرابدارد 

. ضعععم  اینکه گوشعععمال دادن در مفهوم اسعععتكردن سعععاز دادن به كوکگوشعععمالي

 كردن است.وسیقایي به مرنای تنایه و مجازاتغیرم

 

 بابط  و سارتاوهای بدی   -6-2

 جکا و -6-2-8

 شعععد مّم  در ناله و در زاری بربطچون 

 

 ز كجععا نععالععد بي زخمععة زخم آور بربط 

 (:4ب:  :031، )مولوی                      

  سلوب م ا له -6-2-2
 كعي تععوان بععا شعععیععرععه گععفت  از عمر

 

 كععي تععوان بععربععط زدن در پععیععد كععر 

   (411: 0301)مولوی،                         

 جراسب -6-2-0
 زهرةطربعید دیگران سععععاختععه  بربط

 

 از رگ سععینه زار بی  زیرچنگم  چو  نالة 

     (010: 0، ج0310قهستاني، )نزاری          

 نععاهیععد هم رسععععانیععدی بربطبععه گوش 

 

 انععدیشععععه غنععایععاععارت  ارغعنعونز  

     (30: 0304)فرغاني،                           



 63 ة  عماو8030بهاو   پررمبيست    سال  نامهکا شرصلرامۀ علم   811

 

 حصععععار بععرج خورشعععیععد آهعنععگبعر 

 

 همچو نععاهیععد بربطو  چنععگشعععدن بععا  

 (100:0310ساوجي، )سلمان               

 

 بابط  و سارتاوهای م رای    جأ یل  -6-0

 بابط  و جیابل با عای ت 6-0-8

ر انتقادی به شریرت ظاهری و چالد میان اهخ بزم و موسیقي با زهد در ای  عصعر، تفکّ

حافظ، سعردی نیز به ای  موضععوع و تقوا در غزلیات حافظ نمود بیشعتری دارد. پید از 

 تر پرداخته است:رنگالاته قدری كم

 مطرب كجاست تا همه محصول زهد و علم

 

 در كععار چنععگ و بربط و آواز ني كنم 

 (110: 0300)حافظ،                         

زادة گنجه آمده كردن ملک، حکایت توبه«تواض »در باب چهارم بوسعتان سردی در 

ای از سرزمی  گنجه كه مست و لایرقخ و اهخ بزم و زادهپادشعاه ،حکایت اسعت. در ای 

 مبا دعای خیر و پند و اندرز پیری متواض  و خیرخواه به دور از تحکّ ،خوارگي استمي

كشد و توبه خواری و رفتار زشعت خود ميشعود و دسعت از بادهو خشعونت مواجه مي

شععدن شععاهزاده، سععردی اشععراری در  كند. در بنشععي از ای  حکایت پ  از متناهمي

شععکسععت  سععازهای موسععیقي و به هم خوردن مجل  بزم و باده و شععراب پ  از توبة 

از  ،زاده آورده اسعت. بیت زیر كه شعاهدی بر تقابخ بزم و موسععیقي با دیانت استملک

 ای  حکایت سردی استنراج شده است.

 دگعر هعر كععه بعربععط گععرفععتععي بععه كف

 

 چو د قفععا خوردی از دسععععت مردم  

 (314: 0310)سردی،                        
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 بابط  و ج امل با  صطلاحات موسيی  -6-0-2

 تصاویر صرفا  موسیقایي در ارتااط با گونه كه قالا  توضعیآ داده شعد،د هماندر ای  بن

دهندة داند موسیقي شاعران ای  دوره است. مولوی بید سعاز بربط آمده است كه نشان

 با سازها و نغمات موسیقي آشنا بوده است.  ،ای  برهة زماني از دیگر شاعرانِ

  ها در جو زند، پ  بربط شد تو زندب  جره

 

 

 سرهنگ ماپ  با شعهان پهلو زند، سرهنگ ما 

    (:الف:  :031)مولوی،                            

 شده كه شد سیم یا تار داشته است.ای از بربط اطلاق مياحتمالا  به گونه« شد تو»

 تا همي كنيبربط عشعععرت مرا گعاه سعععه

 

 كنيپردة بوسعععلیععک را گععاه حجععاز مي 

 (000د:  :031)مولوی،                       

یکي از شعواهدی اسعت كه نشعان از اشعرا  مولانا به موسیقي زمان خود ای  بیت 

های موسعیقي است كه از مقام« حجاز»و « بوسعلیک»تار و همان سعاز سعه« تاسعه»دارد. 

 .آیندبه شمار ميدستگاه شور  ةامروزه زیرمجموع

 سعععازد نوااق ميزن از عشعععّ شعععاهد بربط

 

 گوید سععرودبلاخ خوش نغمه از نوروز مي 

 (041: 0300كرماني، )خواجوی             

 ها و نغمات موسیقي است.اق از گوشهعشّ

 گونههای جمثيلبابط  و جأ یل -6-0-0

 مزن نگععارا بربط بععه پید مشعععتي خربط

 

 مران تو كشععتي بي شععط، بگیر راه اوسععط 

   (001ه:  :031)مولوی،                       

خرد و نادان به صورت های بينواخت  بربط نزد انسعاندر ای  بیت از مولانا، گویي 

ویخ شعععده كه قابلیت درک و دریافت آن در هر محفخ و أتر به امور نیکو و زیاایي تعام

گونه كه راندن كشتي بدون رود و دریا نیست. همان رمجلسعي و برای هر شعنصي میسّ

 پذیر نیست.امکان
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 كعي تعوان بععا شعععیعرععه گعفت  از عمر

 

 بععربععط زدن در پععیععد كععركععي تععوان  

 (411: 0301)مولوی،                          

 سماع بربط و جام خوش و حریف مواف 

 

 به روی دوسععت برآنم كه در بهشععت برینم 

 (034: 0، ج0310قهستاني، )نزاری            

شعاعر تصویر و تمثیلي از بهشت جاوید را با شنیدن نوای بربط و جام شراب و یار 

 ارائه داده است. همراه

 

 : بابط  و ع ا قان نهم جا    را قان سيز هم بخش چهاوم پيکاه -9

های ركود تصععاویر بربط در یکي از دوره ،قرن نهم تا اواخر قرن سععیزدهم هجری قمری

توفی  شاعران در استفاده از بربط در تری  دلایخ ای  عدمشعرر فارسي است. یکي از مهم

كه  دشوبه نوعي مربوط به بافت فرهنگي، اجتماعي و سیاسي آن روزگار مي ،شعررشعان

مصعاد  با بروز و ظهور سعلسعلة صعفویان اسعت. شاهان صفوی برای ادب و فرهنگ 

  اند. بنابرایر ناودهارزش چنداني قایخ ناوده و ارج و قرب خاصعي برای شعاعران متصوّ

هد با آن پیشععینة غني كه در قرون پژو بحث در ای  های موردشععرر و مشععنصععا  نمونه

رود. تصععاویری هم كه از ای  سععاز در اشععرار رو به انحطاط و زوال مي ،گذشععته داشععته

های پیشععی  را ندارد. در ای  شععود آن تازگي و طراوت قرنشععاعران ای  دوره دیده مي

پردازی شاعران حول محورهای تشنیص، كنایه و عمدة تصعویرسعازی و مضمون ،دوره

و ها بازگیه اسعت. همچنی  به ندرت برخي اصعطلاحات تنصععصي موسیقي در آنتشعا

ر و خاص ادبي است و تصاوی ای  دوره فاقد زیاایي یا نکتة شعود. بیشتر اشرار شاهدمي

در ای  دوره به آن شکخ دیده  ،های بلاغي كه در قرون گذشعته با آن مواجه بودیمزیاایي

و قاآني عموم شاعران ای  دوره از شهرت و اقاال  جز جامي و وحشي بافقيشود. بهنمي

 ای ندارند.ات و زبان فارسي جایگاه ویژهاند و در گسترة ادبیّخاصي برخوردار ناوده
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 بابط  و سارتاوهای بلاغ    بيان  -9-8

 جشبيه -9-8-8

 گععاهعي از بربط چو طفععخ خردسععععال

 هععای دردنععاک انععگععیععنععتععينععالععه

 

 در كعنععار خعود بععه زخعم گعوشعععمععال 

 بععالععغععان را از مععژه خععون ریععنععتععي

 (330: 0331)جامي،                          

 جشخيص  -9-8-2

 دارد خععاععری ز سععععوز عشععععقععد

 

 ایعع  نععالععة چععنععگ و بععربععط و عععود 

 (010: 0341لاهیجي، )اسیری               

 بیا به مجل  رندان عشعع  و خوش بشععنو

 

 هعزار نععالععة بعربعط، هعزار نعغعمععة عود 

 (044: 0331)انوار،                            

 نععنععالععیععدی كعع  انععدر مععلععکععت وی

 

 غعیعر از چنععگ و عود و بربط و نيبععه 

    (00: 03:0جروني، )سلیمي                 

 اگععر بععربععط شععععدی ز آواز نععي كععر

 

 بکندی هم به مجل ، گوشعععد از سعععر 

   01(031)همان:                                 

 ج ابيا کرای  -9-8-0

كنایي هسعتند كه در ای  دوره نیز  ترابیریدادن نالیدن، خروشعیدن، سعاخت  و گوشعمال

شععدن كردن و آمادههای ای  سععاز برای كوکحركت گوشععي آمده و كنایه از نوازندگي و

 برای نواخت  است.

 ام آریز گوشععمال غمت تیز گشععت ناله

 

 نعوای زیر ز بربط بععه گوشعععمععال برآیععد 

 (334: تابي جامي،)                              

 بیا به مجل  رندان عشع  و خوش بشععنو

 

 هعزار نععالععة بععربععط، هععزار نععغععمععة عود 

     (044: 0331)انوار،                             
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 نععه چعون چعنعگم نوازد تععا خروشعععم

 

 نععه چون بربط خروشععععد تععا بجوشعععم 

     (411: 0300بافقي، )وحشي                  

 بیععار منط  شعععیری ، بتععاب نععافععة زلف

 

 بسععععاز پعردة بربط، بسعععوز مجمر عود 

 (041: 03:4جندقي، )یغمای                 

 دریععغععا كععز چععنععیعع  بععزم طععرب پععي

 

 كععه نععامععد جععز خععروش بععربععط و نععي 

 00(001)همان:                                  

 

 بابط  و سارتاوهای بدی   -9-2

 آو ی   ج-9-2-8

 شعهد و شععکر و شیشه و شمامه و شاهد

 

 رود و د  و طناور و ني و بربط و مزهر 

          (014:0303)قاآني،                             

 جراسب -9-2-2
 نععاهععیععد رقصععععان بععه كف نعوازنععده

 

 ربععابو  عودو  چنععگو  بعربعطو  د  

  (10: 0300اصفهاني، )هاتف                  

 جنگ آوایهیچ گوشي نشنود در عهد تو 

 

 بود خنیععاگرنععاهیععد  بربط، كعز نعواجعز  

     00(001: :000فراهاني، مقام قائم)            

 

 بابط  و سارتاوهای م رای    جأ یل  -9-0

  و ج امل با  صطلاحات موسيیای بابط  -9-0-8

 خواسعععتهعا زان گونعه ميز بربط نعالعه

 

 زان راسعععتشعععد پردة عشعععاق كععه مي 

 (13: 03:0جروني، )سلیمي                   

 ازدهدو از مقام ننستی  عشاقای در موسیقي دستگاهي است. اق نام گوشهپردة عشّ

 ،ایران دسععتگاهي موسععیقي در اكنون هم. اسععت بوده ایران قدیم موسععیقي اصععلي مقام
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های نوا، بیات اصفهان و همایون نواخته كه در دستگاه دارد وجود اقعشّ نام به ایگوشه

 شود. مي

 نهععادنشععععد راسععععت ایع  بعربععط كج

 

 ز نلععه پرده، یععک صعععوت عیشعععم نععداد 

 (30: 03:4مشهدی، )طغرای                 

ها و اصعطلاحات موسععیقي مانند مشعهدی از واژهبا وجود اینکه طغرای ،در ای  بیت

هوم ولي مف ؛كرده استنشعدن، بربط، پرده و صوت استفادهنشعدن به مرنای كوکراسعت

نله  بودنو عاری وفایي گردون، به ناسععازگاری و بيهاي بیت در بافت اسععتراری واژهكلّ

 كند.فلک از عید و خوشي برای شاعر اشاره مي

 چععو بععربععط از وجععود كععاععک سععععازد

          

 ععععراق از بعععنعععدبعععنعععد او نعععوازد 

 (44)همان:                                     

امروزه ای  گوشه  .استدر موسعیقي قدیم ایران، عراق جزء دوازده مقام اصعلي بوده

 شود.پنجگاه و آواز افشاری نواخته ميگاه، ماهور، نوا، راستدر دستگاه سه

 پععرداز بععربععط را ز مضععععرابحععدی

 

 در ایعع  پععرده نععوای زابععلععي بعع  

 (11ق: .ه 0314اصفهاني،  )نورعلیشاه       

 حدی و زابخ امروزه از مترلقات دستگاه چهارگاه هستند.
 نیوشا گوش او را چاشني بنشای یک رامد

 

 فغان بربط و سعورغی  نوای شند  و مزهر 

 (003: 0303)قاآني،                             

 هستند. سورغی  یا سرغی ، ش ن د  و مزِه ر از آلات موسیقي

 چماني و ني و سعععنتور و تاره و سعععارنگ

                                                                                                                                                                                                                                                                                   

 چغععانععه و د  و طناور و بربط و مزهر 

   (000)همان:                                    

 شناخت خود را از سازهای موسیقي نشان داده است. ،قاآني در ای  بیت

 همعاره تعا كعه بم و زیر چنگ و بربط را

 

 گععذر بود بععه نشععععابور و زابععخ و نیریز 

 (304)همان:                                     

 های رایج موسیقي امروز هستند.نیشابور، زابخ و نیریز هم از گوشه
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بخش پررم پيکاه: بابط  و عی ا م اصا ) د  بتد ی قان چهاو هم هرای قمای  -1

 جاکرون(

ر بربط د ةواژالممالک فراهاني بیشعتری  سعهم را در استفاده از در شعرر ای  دوره ادیب

شده  پایة تشایه سروده عصعران خود دارد. بیشعتر تصاویر بربط در دورة اخیر برمیان هم

اسععت. اشععرار شععاهد ای  دوره ویژگي و وجه ممیزة خاصععي از نظر تصععویرسععازی و 

ها ندارند و در واق  در ادامة روند دورة قاخ ای  آفریني با بربط نسات به سایر دورهمرني

 اند. می  تکرار شدهتصاویر و مضا

 

 بابط  و سارتاوهای بلاغ    بيان  -1-8

 جشبيه -1-8-8

 ز فرقت رمضععان خون گریسععت دیدة بط

 

 زار امروز كععه بععربععط نععالیععده زارچعنععان 

 (300: :031الممالک فراهاني، )ادیب        
 بربط چو طفلي نععاتوان از درد بیمععاری نوان

 

 هرینت ها بر استنوان هم گوشت ز اعضاشریان 

 (410)همان:                                          

بربط به طفخ ناتوان و رنجوری تشععایه شععده كه در ناله و زاری در بیت یادشععده، 

ای   اند.است كه از پوست بیرون آمده های كودکاسعت. همچنی  تارهای آن گویي رگ

ای آمده كه هم از نظر وزن عروضععي و هم از نظر قافیه به احتمال بیت در خلال قصععیده

 فراوان با توجه به قصیدة مشهور خاقاني با مطل  زیر سروده شده است:

 

  در كام صاآ از نا  شب مشک است عمدا رینته

 زری  هزاران نرگسعععه از سعععقف مینععا رینتععه 

 (311: 0303)خاقاني،                                
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هعا تشعععایه به كار رفته، از آنجا كه عموما  بربط را جاندار ابیعاتي كعه در آن غعالعب

 دارای صنرت تشنیص نیز هستند. ،اندانگاشته

 كشععععیععدنععد از بععربععط دل خععروش

 

 بعدانسعععان كه رفت از سعععر چر  هوش 

   (04: 0304كرمانشاهي، )الهامي              

 .03بربط دل اضافة تشایهي است

 ج ابيا کرای  -1-8-2
 مرا چو بربط خود دان كت اندر آید گوش

 

 تععرانععه از زدن زخم و مععالد گوشعععم 

 (:::: :031الممالک فراهاني، )ادیب      

 ای دلعار طرازی بععا مععا چرا بععه نععازی

 

 عنار چرا نسععععایي، بربط چرا نسععععازی 

   (14:)همان:                                    

 گعریععه مینععا نگر بععه چشعععم ترش بی 

 

 نععالععة بععربععط شعععنو بععه داد دلد رس 

 (101)همان:                                    

خروش و نالة بربط كنایه از آوای ای  سعاز؛ زخم زدن كنایه از مضراب زدن؛ مالد 

های ترایه شده بر دستة ساز و بربط چرخاندن گوشي گوش كنایه از كوک سعاز به كمک

 ساخت  منظور نوازندگي با بربط است.

 

 بابط  و سارتاوهای بدی   -1-2

 سرع -1-2-8

 بطز فرقت رمضععان خون گریسععت دیدة 

 

 نععالیععده زار زار امروز بعربعطكععه چعنععان 

 (300: :031الممالک فراهاني، )ادیب        

 جراسب -1-2-2
 ، خنجر ز دسععععتبعهعرامبعیعفعکعنععد 

 

 شعععکسعععت بربط زهرهم، سعععیل چر بععه  

   (030: 0304كرمانشاهي، )الهامي             
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 نالدروزگعاریسعععت كعه در معاتم معا مي

 

 هر شعععاعانگعاه كه زند زخمه به بربط ناهید 

 (443: :031الممالک فراهاني، )ادیب        

 

 گياینتيره -7

شاهد مشتمخ بر  بیتِ 301بر  شاعر از عصر رودكي تاكنون، بالغ 10 خ ازدر پیکرة متشکّ

كه بنشي از آن به ضرورت و اقتضای پژوهد در مت  مقاله مورد  بربط وجود دارد ةواژ

و مفهوم  ، بدیريبلاغي ةاز ای  ابیات كه دارای نکت تردادی. بررسي و تدقی  قرار گرفت

قابخ  اند. از میان ابیات  پژوهد كنار گذاشته شدهاز بررسي در ای ،اندقابخ اعتنایي ناوده

تصاویر، مراني و مضامی  و ترایرات منتلفي كه از ای  ساز در طي قرون متمادی  ،بحث

بندی و بررسي شد كه با بسامدهای منتلف و عنوان و موضعوع دسته 3آمده در بدسعت

ه به اینکه به توجّ. الاته با اسععت آمده 0شععواهد شععرری متفاوت، ماحصععخ آن در جدول 

شعواهد و مصعادی  كمتری نسعات به كخ ابیات در ای  مقاله اشعاره شده است، نتایج به 

 ریت و یقی  دانست.طدست آمده را باید با قید احتمال و نه ق

از نظر ترداد تصاویر، تازگي مفاهیم و مراني بدی   تا هشتم توان گفت قرن شعشممي

آفریني و ي مرنيحتّ تر و پربارتر است.ر قرون غنينسعات به سعای ،آمده از بربطدسعتبه

ن شاعرا ،در ای  دوره تر است.پردازی با ای  ساز در قرن هفتم و هشتم پر رنگمضعمون

 بربط ها، تصاویر بیشتری با سازدورهنسعات به سایر  ویژه تشعایههدر حوزة علم بیان و ب

ه ای  دوره ب طمربو ،نیزبربط  از پردازی و كاركردهای تأویليبیشععتری  مرني. اندسععاخته

 .  است

 

 متمادی قرون طي بربط در ساز آفریني بابسامد تصویرسازی و مرني -0جدول 

                      بربطتصاویر                      

 تاریني ةدور

در ساختارهای 

 بلاغي و بیاني

در ساختارهای 

 بدیري

در ساختارهای 

 مرنایي و تأویلي
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 01 3 03 .ق .هقرن چهارم و پنجم 

 01 00 34 .ق .هقرن ششم 

 04 4 04 .ق .هقرن هفتم و هشتم 

 1 : 01 .ق .هقرن نهم تا سیزدهم 

 3 4 03 .ق .هقرن چهاردهم و پانزدهم 

 

میان سهم قصاید وی  ای  كار رفته كه دره بیت ب 34بربط در دیوان خاقاني در  ةواژ

که خاقاني در بنعدهای اوسعععت. جالب اینجز تركیعب بیعت دیگر :بیعت و  01حعدود 

. از آنجا كه قصیده جایگاه هنرنمایي شاعرانة اسعت غزلیاتد از ای  سعاز اسعتفاده نکرده

. از ب و ..طداني هم مثخ نجوم، شعاید بتوان گفت سازشناسي و موسیقي ،خاقاني اسعت

فات شعاعرانه و دشعوارگویي ای  شعاعر شده تکلّ ةجملة موضعوعاتي اسعت كه دسعتمای

ابیات شاهد خاقاني دارای نکات بلاغي و تصاویر درخور  ةگفتني است تقریاا  هماسعت. 

ربط بهره نیست. تشایه بسازی نیز بيپردازی و مضمونو هنرمندانه است و از حیث مرني

ي .. از جمله تشایهاتجان و .به زنِ آبسعت ، طفخ نالان، ناشعنوای گویا، مریم عذرا، ت  بي

هر شاعر دیگری را بر آن توان مل اسعت كه گویي جزء ویژگي ساکي خاقاني است و نمي

 زد. 

 ةالممالک فراهاني در دورنیز ادیب حافظ در قرن هشعععتم و مولوی در قرن هفتم و

عصر حاضر یرني از در  اند.دسعت به آفریند تصعاویر بلاغي و مضامی  نو زده ،مراصعر

از ای  یاد شد، شاعران الممالک فراهاني كه پیدجز ادیبچهاردهم تاكنون به ابتدای قرن

اند. دیگر موفقیت چشععمگیری در كاربردهای بلاغي، زباني و ادبي با سععاز بربط نداشععته

د و حیات نو در سععاحت فرهنگي ای  دوره و نیز تجدّ-رسععد تفاوت اجتماعينظر ميبه
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است. تر كردهرنگربط را در اشرار مراصر كماز جمله عواملي اسعت كه حضور ب ،شعرر

 است. ثیر ناودهأتكه  بربط نیز در ای  امر بي ةعود به جای واژ ةالاته امروزه اطلاق واژ

که اگر بنواهیم جایگاه بربط را در شععرر فارسععي تصععویر كنیم باید نخلاصععه كلام ای

نگاهي اجمالي به جدول  باه و اوج ای  جایگاه بدانیم. قرن شععشععم و شععرر خاقاني را قلّ

ي به شععرر فارسعع ةلیدر قرون اوّ طپردازی با بربیابیم كه تصععویرسععازی و مرنيبالا درمي

نا به اوج پنتگي و غِ آهسعتگي و با شعیاي ملایم آغاز گردیده و در قرن شعشم تا هشتم

راوت و تازگي ای  تصععاویر دچار طهای بردی آرام در دوره رسععیده اسععت. سععس  آرام

ل و ضرف در دورة مراصر و صد و پنجاه سال اخیر به سعسعتي شده كه ای  تنزّافول و 

 خوبي مشهود است. 

   

 نوعتپ 

 434و  014 ::030؛ امیر مرزی، 004: :033؛ منوچهری، 000: 0300: فردوسععي، .ک.و نیز ر -0

 .110و 

و  010و  0:4و  00: 0330؛ مسعرود سرد، 030و  040: 0344طوسعي، : اسعدی.ک.و نیز ر -0

 .343و  40: :030؛ امیر مرزی، 410و 004

: 0331؛ انوری، 10: :033سمرقندی، ؛ سوزني410و  411و 303: 0303خاقاني، : .ک.و نیز ر -3

010. 

 .400 و010 و034 و010: 0303: خاقاني، .ک.و نیز ر -4

؛ 003: 0، ج::03؛ نظامي، 103و  303و  3:3و  341و  0:3: 0303خعاقاني، : .ک.و نیز ر -4

 .000: :033، سنایي؛ 343: :034، ي؛ بیلقان010: 0331انوری، 

 300و  313و :00و  010: 0331، انوری؛ 3:0و  3:4و  :3و  1: :034 ي،: بیلقان.ک.و نیز ر -0

 .010و  410: ::03؛ سنایي، 313و  043: 0301الدی  اصفهاني، ؛ جمال043و 

 .430: 0، ج::03؛ نظامي، :40و  00: 0303خاقاني، : .ک.و نیز ر -1

 .40و  :4ب:  :031: مولوی، .ک.و نیز ر -:
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؛ 010و  :1: 0304، فرغاني؛ 030: 0310؛ سعععرعدی، 0:3 الف: :031: مولوی، .ک.رو نیز  -0

 .010: 0300كرماني، خواجوی

نیشعععابوری، ؛ نظیری330: 0331جامي، ؛ 031و  13: 03:0جروني، : سعععلیمي.و نیز ر.ک -01

03:0 :300. 

 .031و  13و  00: 03:0جروني، ؛ سلیمي010: 0341لاهیجي، : اسیری.و نیز ر.ک -00

 .010: 03:4؛ جندقي، 304و  014و  000و  003: 0303: قاآني، .و نیز ر.ک -00

؛ 44: 0300 ؛ غاععار همععداني،:::و  :41: :031الممععالععک فراهععاني، : ادیععب.و نیز ر.ک -03

 .440: 0300؛ بهار، 10: 03:4شیرازی، تركي

                        

 مرابع

 ها لف( کتاب

الممالک دیوان كامخ ادیب(، :031حسععی  )الممالک فراهاني، محمدصععادق ب ادیب .0

 .فردوس، به تصحیآ و اهتمام مجتاي برزآبادی فراهاني، تهران (،لدج 0فراهاني )

، به اهتمام حایب نامهگرشاسب(، 0344طوسعي، حکیم ابونصر علي ب  احمد )اسعدی. 0

 .كتابنانة طهوری، تهران، یغمایي، چاپ دوم

د الدی  محمّدیوان اشرار و رسائخ شم (، 0341د )الدی  محمّلاهیجي، شم اسیری. 3

مّسعسعه مطالرات اسلامي دانشگاه  ،، به اهتمام دكتر برات زنجاني، تهرانلاهیجياسعیری

 مک گیخ.

د ، به دسعتور آقاسععیّدیوان نورعلیشعاه اصععفهاني(، .ق.ه 0314اصعفهاني، نورعلیشععاه ). 4

 كتابفروشي میركمالي.، جاد میركمالي مدیر، بيمحمّ

 گامي در قلمرو شرر و موسیقي، تهران، آن.(، 03:0. الارز، پرویز )4

شركت  ،، به كوشد علي انساني، تهرانشعاهدنامه(، 0304كرمانشعاهي، احمد )الهامي .0

 الملخ.چاپ و نشر بی 
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اس ، به سعععري و اهتمام عاّدیوان امیر مرزی(، :030دب  عادالملک )امیر مرزی، محمّ. 1

 فروشي اسلامیه.كتاب ،اقاال، تهران

 ،سععرید نفیسععي، تهران مه، با تصععحیآ و مقدّكلیات قاسععم انوار(، 0331انوار، قاسععم ). :

 سنایي. كتابنانه

بنگاه ترجمه  ،رضوی، تهراندتقي مدرس، به اهتمام محمّدیوان انوری(، 0331انوری ) .0

 .و نشر كتاب

 امیركایر. ،، تهرانبرهان قاط (، 0300تاریزی ) فلخ  ب  یسدحمح، مانرهب. .01

 نگاه.، تهران ،، چاپ ششمالشررای بهارملکدیوان اشرار (، 0300بهار، محمدتقي ). 00

، تصعععحیآ و ترلی  محمدّ دیوان مجیرالعدی  بیلقاني(، :034بیلقعاني، مجیرالعدی  ). 00

 مّسسه تاریخ و فرهنگ ایران. ،آبادی، تاریز

، به اهتمام محسععع  شعععیرازیدیوان تركي(، 03:4دحسعععی  )شعععیرازی، محمّتركي .03

 صائب. ،كاشاني، تهرانظيحاف

مة ، به تصعععحیآ و مقدّاورنگمثنوی هفت(، 0331جعامي، نورالعدی  عادالرحم  ). 04

 كتابفروشي سردی. :گیلاني، تهرانمرتضي مدّرسآقا

، ویراسعععتة هاشعععم رضعععي، دیوان كامخ جاميتا(، جامي، نورالدی  عادالرحم  )بي. 04

 پیروز.،جابي

، الدی دیوان كامخ اسععتاد جمال، (0301د ب  عادالرزاق )اصععفهاني، محمّالدی جمال. 00

 چاپنانه ارمغان. ،جابيتصحیآ و حواشي حسی  وحید دستگردی، 

داود، ، به اهتمام سععیدعلي آل(، برگزیدة اشععرار یغمای جندقي0304جندقي، یغما ). 01

 امیركایر.، تهران

به تصعععحیآ سعععیدعلي  (،0مجموعه آثار یغمای جندقي )ج (، 03:4) _______. :0

 توس. ،تهران ،چاپ سوم داود،آل



 238                            یپيکاه عراس سب   ساس با راوس  ع ا  و بابط ساد کاوبا ِ جحليل

 

 

 

، به تصعععحیآ پرویز ناتخ دیوان حافظ(، 0300د )الدی  محمّحافظ، خواجه شعععم . 00

 خوارزمي. ،تهران ،خانلری، چاپ سوم

، به دیوان خاقاني شرواني(، 0303الدی  بدیخ ب  علي نجار )شعرواني، افضخخاقاني. 01

 زوّار.، كوشد ضیاءالدی  سجادی، چاپ یازدهم، تهران

 علیشاه.صفي ،(، نظری به موسیقي، تهران03:0الله )خالقي، روح. 00

، بععه تصعععحیآ احمععد دیوان اشعععرععار خواجو كرمععاني(، 0300كرمععاني )خواجوی. 00

 پاژنگ.، خوانساری، چاپ دوم تهرانسهیلي

 تدبیر. ،، به كوشد صادق هدایت، تهرانهای خیامترانه تا(،خیام )بي. 03

 نامة دهندا.لغت ،تهراننامه، لغت(، 0300اكار )دهندا، علي. 04

 ،، تهرانات فارسيشعرر و موسعیقي و سعاز وآواز در ادبیّ(، 0340رازاني، ابوتراب ). 04

 ادارة كخ نگارش وزارت فرهنگ.

سرید نفیسي و  ةاساس نسن ، بردیوان رودكي سمرقندی(، 0313سمرقندی )رودكي. 00

 .نگاه، براكینسکي، تهران-ئي

دامغاني، ، بعه اهتمعام محمود مهعدویدیوان ابوالفرج روني(، 0341روني، ابوالفرج ). 01

 فروشي باستان.كتاب، جابي

مه و تصحیآ ابوالقاسم حالت، ، مقدّدیوان سلمان ساوجي(، 0310سعاوجي، سلمان ). :0

 ما. ،جابي

 اطلاعات.  ،، چاپ دوم، تهراننامة موسیقي ایران زمی واژه(، 03:0ستایشگر، مهدی ). 00

 اطلاعات. ،، چاپ سوم، تهراننامة موسیقي ایران زمی واژه(، 0304) _________. 31

، به تصحیآ رشید یاسمي، سلماندیوان مسرود سرد(، 0330سعلمان، مسرود )سعرد. 30

 چاپ پیروز. ،تهران

علي فروغي، د، به اهتمام محمّكلیات سععردی، (0310عادالله )صععلآ ب سععردی، م. 30

 امیركایر. ،تهران ،دهمچاپ 
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، ، تصععحیآ نجف جوكار، تهرانمثنوی شععیری  و فرهاد، (03:0سععلیمي جروني ). 33

 میراث مکتوب.

، به سععري و دیوان سععنایي غزنوی ،(::03غزنوی، ابوالمجد مجدود ب  آدم )سععنایي. 34

 سنایي.، تهران ،رضوی، چاپ هفتماهتمام مدرس

، به هطریقالهو شععریر حدیقةالحقیقه، تا()بي ________________________. 34

 رضوی، چاپنانه سسهر، تهران.تصحیآ مدرس

مه ، تصععحیآ و مقدّسععمرقندیدیوان حکیم سععوزني، (:033سععمرقندی )سععوزني. 30

 امیركایر. ،حسیني، تهرانناصرالدی  شاه

 آگه. ،، تهرانموسیقي شرر(، 03:0درضا )كدكني، محمّشفیري. 31

مشهدی به انتناب زارِ شف  )برگزیده دیوان طغرایارغوان(، 03:4مشعهدی )طغرای. :3

 امیركایر. ،تهران د قهرمان(،محمّ

 (، موسیقي در ادبیات، تهران، رهام.03:1. طهماساي، طغرل )30

 فنر رازی. ،د عااسي، تهران، به كوشد محمّالاابلااب ،(0300د )عوفي، محمّ. 41

مه ، به تصععحیآ و مقدّدیوان سععیدحسعع  غزنوی، (0300غزنوی، سععیدحسعع  ). 40

 اساطیر. ،تهران ،رضوی، چاپ دومدتقي مدرسمحمّسید

ي، د دبیرسیاق، به كوشد محمّسیستانيدیوان حکیم فرخي، (0334سعیستاني )فرخي. 40

 چاپ سسهر.، تهران

ر دفت :مطل ، نیویورک، به تصحیآ جلال خالقيشاهنامه(، 0300فردوسي، ابوالقاسم ). 43

 یکم.

 .مزدا، مطل ، كالیفرنیا، به كوشد جلال خالقيشاهنامه(، 0300) ___________. 44

الله صععفا، مه ذبیآ، با تصععحیآ و مقدّدیوان سععیف فرغاني(، 0304فرغاني، سععیف ). 44

 فردوسي.، تهران ،چاپ دوم
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ناصر هیری، مه و تصحیآ ، با مقدّشیرازیدیوان حکیم قاآني(، 0303شعیرازی )قاآني. 40

 انتشارات گلشائي و ارسطو. :تهران

، ضمیمه سال دهم مقامدیوان شعرر قائم(، :000ابوالقاسعم ) مقام فراهاني، میرزاقائم. 41

 برادران باقرزاده. ،جابي ،مجله ارمغان

، به اهتمام مجتاي دیوان حکیم ناصرخسرو قاادیاني(، 0341قاادیاني، ناصعرخسعرو ). :4

 مّسسه مطالرات اسلامي دانشگاه مک گیخ. ،محق ، تهرانمینوی و مهدی 

 ،د ننجواني، تهران، تصحیآ محمّتاریزیدیوان حکیم قطران، (0300تاریزی )قطران. 40

 ققنوس.

(، شرر و موسیقي در ایران، تهران، 0303آشتیاني، عااس )س ، آرتور و اقاال. كریست 41

 هنر و فرهنگ.

، به اهتمام تقي بیند، چاپ دوم، مقاصععدالالحان(، 0340مراغي، عادالقادر ب  غیاي ). 40

 بنگاه ترجمه و نشر كتاب. ،تهران

 هنر و فرهنگ. ، ، تهرانمنوچهری دامغاني و موسیقي(، 0303) ملّاح، حسینرلي. 40

 هیرمند.، ، چاپ سوم، تهرانحافظ و موسیقي ،(0301)_________ . 43

 (، پیوند موسیقي و شرر قدیم، تهران، فضا.0301) _________. 44

 كتابسرا.، تهران ،فرهنگِ سازها(، 0310) _________. 44

د دبیرسععیاقي، ، به كوشععد محمّدیوان منوچهری دامغاني(، :033دامغاني )منوچهری. 40

 زوّار. ،تهران ،چاپ دوم

تصععحیآ و  ،(0كلیات شععم )ج الف(،  :031الدی  محمدب  محمد )مولوی، جلال. 41

 سسهر.، تهران ،الزمان فروزانفر، چاپ چهارمحواشي بدی 

تصعععحیآ و ، (3كلیات شعععم )ج ب(،  :031) ____________________. :4

 سسهر.، تهران ،الزمان فروزانفر، چاپ چهارمحواشي بدی 



 63 ة  عماو8030بهاو   پررمبيست    سال  نامهکا شرصلرامۀ علم   230

 

تصعععحیآ و ،(4كلیات شعععم  )ج ، ج( :031) ____________________. 40

 سسهر. ،تهران ،فروزانفر، چاپ چهارمالزمان حواشي بدی 

تصعععحیآ و  ،(4كلیات شعععم  )ج ، د( :031) ____________________. 01

 سسهر.، تهران ،الزمان فروزانفر، چاپ چهارمحواشي بدی 

تصعععحیآ و ،(0كلیععات شعععم  )ج ، ه( :031) ____________________. 00

 سسهر. :تهران ،الزمان فروزانفر، چاپ چهارمحواشي بدی 

، بعه تصعععحیآ رینولد ا. مثنوی مرنوی(، 0301) ____________________. 00

 هرم .، تهران ،نیکلسون، چاپ پنجم

 ،، تصحیآ مظاهر مصفا، تهرانقهسعتانيدیوان حکیم نزاری(، 0310قهسعتاني )نزاری. 03

 علمي.

، تصععحیآِ حسعع  گنجویكلیات نظامي(، ::03گنجوی، الیاس ب  یوسععف )نظامي. 04

 زوّار. ،وحیددستگردی، چاپ دوم، تهران

، تصحیآ و ترلیقات نیشابوریدیوان نظیری(، 03:0دحسی  )نیشعابوری، محمّنظیری. 04

 .نگاه ،درضا طاهری، تهرانمحمّ

شناسي، فرهنگ سعاک ،(0301) بئاتریک  بوسعه و روسعیو مونتوریو ؛نورگارد، نینا. 00

 .مروارید ،هرانو مسرود فرهمندفر، ت جمکرانيمترجم احمد رضایي

مة سععرید نفیسععي، ، با مقدّدیوان وحشععي بافقي(، 0300الدی  )بافقي، كمالوحشععي. 01

 نشر ثالث. ،تهران

مه و تصحیآ سرید ، با مقدّدیوان رشعیدالدی  وطواط، (0330وطواط، رشعیدالدی  ). :0

 كتابنانه باراني. ،نفیسي، تهران

 ،د عااسععي، تهران، تصععحیآ محمّاصععفهانيدیوان هاتف(، 0300اصععفهاني )هاتف. 00

 كتابفروشي فنر رازی.
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به كوشععد محسعع  رمضععاني،  دیوان جام  غاار همداني،(، 0300همداني، غاار ). 11

 پدیده. ،تهران

 ب( میالات

جایگاه موسعیقایي دو ساز باستاني چنگ و عود )بربط( در »، (0300فرد، آرزو )پایدار. 0

، ده هنردانشک بیرجند، دانشگاه ،، بیرجندشناسي ایرانهماید ملي باستان ،«اشعرار حافظ

 .0-31صص 

های تصویرگری با سازها بررسي شیوه»(، 0300) كرمي محمدحسعی . گرامي، سعارا و 0

، صص 34، شمارة:شعناسععي ادبي، سال ، فصعلنامه زیاایي«و موسعیقي در دیوان خاقاني

00-004. 
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